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formas de interaccion inesperadas entre enunciadores-personajes
que no manifiestan, sin embargo, ningin compromiso visible en sus
declaraciones. El carcter informe de los intercambios dialogales,
el electroencefalograma insipido que presentan al lector (ningtin
*contflicto, ninguna crisis, ningun problema visible por resolver), los
alejan cada vez mds de la justa verbal y del enfrentamiento brillante.

Ya sea que, por afan naturalista, el didlogo se parezca a los co-
mentarios deshilvanados de la conversacion ordinaria, o que ésta,
por la vacilacién que le es propia, impida cualquier progresién de
una accion que nada puede ya anudar o desanudar, la conversa-
cion fascina a los dramaturgos, para bien y para mal. Por su facul-
tad de despegar, por decirlo de alguna manera, al personaje de su
palabra, la conversacién da lugar a muchas clases de experiencia,
desde la del “teatro de lo cotidiano” hasta las piezas de Nathalie
Sarraute o de Michel Vinaver, pasando por el registro en bruto o
los montajes de toda clase.

Su interés primordial y el rol que todavia puede llegar a jugar en
“el porvenir del drama” dependen quizés esencialmente de dos cosas:

« por una parte, valorizada por los socidlogos o lingiiistas que
la estudian en contextos no teatrales (véanse los trabajos de Erving
Goffman), la conversacién permite destacar lo que en el modelo
tradicional era de manera consciente dejado de lado o conscien-
temente reducido a la nada (silencio, no-dicho, implicito, incons-
ciente, irracional, etc.). Ella designa lo que es simplemente una
teatralidad otra, hasta aqui minoritaria.

e por otra parte, la conversacién pone definitivamente fin a
la ilusoria existencia de personajes que fueran al mismo tiempo
productores y amos de su palabra. Puesto como previo al texto el
personaje no es mas que una figura —a veces un fantasma enigma-
tico— a la que la conversacion le da tanto mas fuerza, cuanto no
parece haberla previsto o determinado.

A.RyJ-PR
[Trad. V. V]

Goffman, 1973y 1987; Ryngaert, 1993 y 1998; Rykner, 2000; Sarrazac,
1992.
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Coro / coral / coralidad

Nacido de las manifestaciones teatrales y rituales de la Grecia ar-

caica y clasica, y entre ellas del ditirambo, el coro sigue siendo, a lo

largo de la historia, una de las constantes estructurales de la esce-

na dramética occidental. Desde las primeras formas de la tragedia
dtica, el coro, ese personaje colectivo que agrupa cantantes y dan-
zantes, cumple diferentes roles dentro del juego de las relaciones.
Por su palabra *épica y distanciadora, el coro comenta, generaliza
y expresa un pathos que figura el de los espectadores; al integrar
danza y canto a la palabra poética, el coro se dirige al mismo tiem-
po al espiritu y al cuerpo, movilizando asi tanto los imaginarios
como los pensamientos discursivos. De esta manera el coro antiguo
dibuja relaciones y abre perspectivas. El germen de lo colectivo, si
permanece intacto a través de toda su historia, podra pasar, sin em-
bargo, en la era de la filosofia del sujeto, de la forma al contenido:
Shakespeare encarnara el coro en un solo personaje (Enrique V).
Desde entonces y tal como lo muestran las teorias de Schlegel o de
Hegel, el coro puede reflejar bien sea un sujeto dividido en varias
realidades irreductibles o bien una realidad exterior al sujeto pero
percibida por éste como plural. Paraddjicamente esta evolucion le
restituye al coro una importancia mitica considerable. Nietzsche ve
alli la posibilidad formal de transmisién de un relato mitico de los
origenes comunitarios y, sin nombrarlo, Artaud lo recordara. Es
asi que convocar la forma coral hoy implica situar histéricamente
la obra: en el teatro occidental, entre las décadas de 1950 y 1980,
las obras con coro sittian siempre las piezas dentro de una tradi-
ci6n dramatica, aunque solo sea para establecer el balance critico
de ésta: el brechtismo (Aimé Césaire, Heiner Miiller, Max Frisch; el
Vinaver de Los alguaciles); los escritos de Artaud (experiencias de
creacion colectiva; Marat-Sade de Peter Weiss, y Peter Shaffer); las
“escrituras en presente” que tienen como punto comun un conteni-
do a menudo explicito (en obras de Tremblay o de Gatti) o impli-
cito (en las de Vinaver por ejemplo) de critica social o de politica.
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convergentes en la representacion destinados a modificar la rela
cién del espectador con la *fabula. El trabajo que el coro opera ¢/
el interior de la forma dramética desestabiliza las categorias habi
tuales de la representacion segiin las cuales lo inteligible se contra
pone a lo sensible, la escena a la sala, la palabra al canto. El coro |
impone al espectador un régimen de representacién multiforme,
orientado hacia el espectdculo total participativo y dionisiaco ya en
otro tiempo presentido por Nietzsche y por Artaud.

La presencia de un coro en las dramaturgias contemporaneas
plantea, ademas, la pregunta de c6mo representarlo. Demasiado me
taférico e imponente para limitarse al rol de portavoz, el coro falta, de
hecho, siempre a la representacién, por el exceso de realidad que s¢
precipita con fuerza con él sobre la escena, como si la ley a la que
responde fuera la de permanecer en los bordes de lo representable.

Resaltamos finalmente que con frecuencia la presencia de
coros en el teatro contemporaneo senala y manifiesta un deseo,
vinculado a aquel que lleva al individuo hacia la idea de la comuni
dad. Bajo la forma de un modelo desfasado, parédico (en la escri
tura de Fritsch), patoldgico (Weiss) o revolucionario (Living Thea-
tre), el recurso al coro es a menudo, en una época de desencanto
del mundo, la ocasién de una queja fundamental que recuerda la
maldicién de la desunidn, la insalvable separacién de los seres.

La coralidad, que afecta la escritura dramatica desde finales del
siglo X1, corresponde a un cuestionamiento de la concepcion
del microcosmos dramatico y de la dialéctica del didlogo, tradicio-
nalmente organizados en funcién del *conflicto. En el nivel de la
palabra, la coralidad se manifiesta como un conjunto de réplicas
que escapan al desarrollo 16gico de la *accién, y que pueden es-
tructurarse de manera melddica, como un canto a varias voces.
En el nivel de los personajes, la coralidad corresponde a una co-
munidad que no estd sujeta ya a los problemas del enfrentamiento
individual. Lo coral deshace de este modo lo que Ricceur llama la
“configuracién logica” propia del muthos aristotélico y privilegia
las estructuras fracturadas y la fragmentacién del discurso.

En Los ciegos de Maeterlinck, por ejemplo, el coro da *voz a
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En el teatro, la presencia de coros crea siempre haces de efectos

Ji comunidad al difuminar radicalmente lo individual de los p(iir(—)
Jnajes; asi, lo coral relega la relaci(’)r: interhum,a.na a 1131;1 ls:sggkr)lras
plino y genera el nacimiento de un *teatro est:at.lco.déndOle o
ile Chéjov, lo coral integra lo lirico en lo drarriatlco, i
Jor importancia al concierto de voces que a da((l)rlgamSona.e o
llilogo, sefalando de esa manera la so}?da e dee:r nCi]aéién
aburrimiento y su desencanto por la ac/c1f)n. La indi Trg -
Witre el interior y el exterior, caracteristica de la pala r(ailel er_,
{orma parte de ese desvanecimiento de los contomose . te};tro
Junaje y de la preponderancia de la voz, elFrpentols qu oL
Lontemporaneo va a radicalizar. En este ultlmoi,‘ os.g . ]La
4¢ ven llevados a ser los recitantes de sus propias vidas. o
Wasticacion de los muertos de Kermann,. la palabra cglra ( e
de los muertos que pueblan el cementerio de un Puz 0 yacio_
jeconstruyen, fragmento tras fragmento, la memoria leun b
munidad desaparecida. El espacio teatral conte'mp((l)raneclvoca-
pncargarse en adelante de la mezcla. de tempo.rlah}clla eisizlnar -
das por esta palabra coral. Violencias dg Gabily :f\cel ip iy
figuras del espacio y del tiempo, oponiendo, segun lo patgrial
{érminos del autor, “en su primera parte, al.tlempo inm -
de la reconstitucion judicial, el tiempo efec.tlvo de la presenc1~
del cadéver de la venganza y de los efectos 1.r1tualeslque ac,cin(nia;e
flan; luego, en su segunda parte, al‘ tiempo inestab fe1 que i. -y
caddver, o més bien su recuerdo vivo) p’ro_duce —al repetir, -
miar, volver a decir—, el tiempo iscatologmo d.e 1ai'espc:taonncé;
siempre vanas, siempre reiteradas”. Lo corallno imp (1;2}; Boss
wolamente un cuestionamiento del personaje y del dia ngl
maticos tradicionales, sino que motiva de manera radical una
nueva fundacion del espacio-tiempo teatral.
M.LyM. M.
[Trad. A. M. V]

Baron, por aparecer; Loraux, 2000; Mégevand, 1994; Nietzsche, 197?;
Pickard-Cambridge, 1968; Ricceur, 1983; Ryngaert, 1999; Sarrazac,
2000a; Schiller, 1863; Schlegel, 1971; Szondi, 1983.
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